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Editoriale

E' passata un'dtra estate, un atro periodo
di riposo per i corisi dd Mamolada e
come ogni ano, nd mex d setembre ri-
prende |’ attivitacorae.

Anche “Marmoléda’ ritorna.

Gia da primi giorni di settembre il coro
saa a Lugano dove s propone di conti-
nuare I'impresa solidde a favore dd pro-
getto “Menifios’ di Padre G. Cdlegari.

Questo numero di Marmoléda vede la col-
ladborazione di A. Sulzer, segretario dd
Coro Misto “Eintracht di St. Nikola” che,
gia tradotto, ¢ ha inviato il racconto dels
loro esperienza veneziana. Ritorna  anche
la poesa di Toni Dittura, questa volta ispi-
rato ddl’aticolo “ Il suono delle campane
nel canto corale popolare e d'ispirazione
popolare” pubblicato nel precedente nu-
mero.

Sempre in collegamento con quanto pub-
blicato in precedenza anche la lettera (v.
I’Angolo ddla postad) di G.CMilitelo che
ribadisce le tes di Enrico Pagnin (v. nd
numero di Marzo 2004 I'aticolo “ Indos-
sare il saio”). Non mancano acune cons-
derazioni su dcuni canti veneziani, popo-
lai e non, noti e meno noti, confrontti
con i tempi atuali. S torna a trattare anco-
ra d “canto popolare’, dei convegni ad
inerenti e, infine, prendendo lo spunto
dale esternazioni di un noto politico trevi-
dano, la nostra risposta sui rapporti tra
cori popolai e le autorita religiose dioce
e

Il Coro Misto “ Eintracht St. Nikolai im Sausal”

racconta la sua tournée a Venezia e a Campalto
di Andreas Sulzer (segretario del Coro)
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Rassegna Corae Primaverile 2004 — Venezia Campalto.

Dopo un periodo di preparativi durati sei mes, il coro misto “Eintracht St. N-
kola i.S” § € meso in viaggio per Venezia per patecipare dla Rassegna @
rde ddlI'8e 9. maggio 2004. La collaborazione tra la Associazione Culturale
Tera Antica di Favaro Veneto e Barbara Zirngast — la quale durante il Concerto
ha illusrato i brani dd nosiro repertorio — ha reso posshbile la presentazione
dela cultura audriaca nell’ambito dela cultura europea. Inseme a Coro Ma-
molada di Venezia e dla Corde Bonagiunta di Sen Gineso (dla qude sama
legati gia da anni) € stato proposto un programma composto di brani di autori
classci, di musicapopolaredi entrambi paesi, ed anche di musicamoderna

Dopo l'arivo e la ssemazione ndl’dbergo a Mogliano Vendo, il pomeriggic
e dao a libera disposzione dei coristi per una breve vista di Venezia La
splendore dei palazzi antichi e I'incomparabilita di questa citta hanno dtratto in
modo irresistibile tutti vistatori. Dopo acune ore, trascorse velocemente, i no-
sri coristi § sono preparati per il loro primo concerto nella chiesa di San Bene
detto a Campalto.

Il coro maschile “Marmoladd’ ¢ ha impressonato con voc incredibili e con le
precisone tecnica | cantanti hanno presentato canti popolari dele diverse re-
gioni italiane sotto ladirezione di Lucio Finco.

Il coro migo di S. Nikola, sotto la direzione di Hans Kaiser, ha raccolto un
grande gpplauso (consenso) con un programma vaio di musica sacra, di operet-
te di Lehar e Srauld ed anche di canzoni popolari diriane. | brani classci erano
accompagnati da pianiga Kazis Dambrauskos La soliga Angdica Kahr he
canteto la Polka-Mazurka “ Stadt und Land”.

La terza parte dd concerto € stata eseguita dala corde “Bonagiunta d Sen Gi-
neso’ sotto la direzione di Mario Badassari. Con I'esecuzione di brani di
Puccini, Mascagni, Bonagiunta, Perozzi, Becaud e in omaggio dl’Audria, di
un brano di Christian Kolonovits, éfinito questo primo concerto.

Tutti i cori inseme d termine hano cantato la tradizionde canzone popolare
itdiana “Vola, vald’, che per quest'occasione € stata eseguita con una srofa nel
didetto originde aruzzese, una drofa in didetto veneziano e una drofa in &
desco. Dopo un incontro socievole e un bufett organizzato e offerto da “Terrs
Anticd’ samo andeti aletto stanchi morti, ma contenti.

Domenica dle undici il coro mistso S. Nikola e la corde Bonagiunta hanno e
seguito I'animazione liturgica ddla messa ndla Chiesa di Sen Leopoldo a Fa
vao Vengo. | due cori hanno cantato indeme brani sacri di Sicher, Viabile,
Bruckner, Schubert, Mozart e Bach, soprattutto in lingua tedesca. | due cori -
seme ad dcuni membri di Tera Antica e ddla Municipdita di Favaro Veneta
hanno trascorso indeme il momento del pranzo mangiando, parlando e cantan-
do.

Alle ore 16:30 s é tenuto un dtro concerto nella Chiesa di San Silvestro a \é&
nezia. 1l coro &. Nikolai ha eseguito, oltre ad adcuni brani gia proposti ned con-
cato di sbao, anche la “Feuefestpolkd’ con Sepp Spanner, brano pienc
d'umorismo con I'“incudine-soligd’, € un brano omaggio a Venezia, la “Sere
nade’ da*“Unanotte aVenezia’ di Johann Strauss.




Terminato il Concerto i coridti, pate a piedi, pate col vepo
retto, sono arivati a Piazzde Roma dove li aspettava il pu-
Iman. Pioveva forte, cosi purtroppo Samo dovuti partire pre

cipitosamente da Venezia

L'accoglienza cordide per il nosro coro, il tempo belo du-
rante il nostro soggiorno e anche I'ambiente veneziano, hannc

Austria

lasciato in tutti noi la sensazione di aver trascorso qualcosa di
magnifico. Ringraziamo tutti i nostri ospiti e coloro che hanno
reso posshile quest'incontro per la gradita accoglienza e Sa
mo gia lieti per il contro-incontro che § svolgera in luglio in

Canti popolari (e non) veneziani a confronto con i tempi attuali

di Sergio Piovesan

A volte, cantando o leggendo il testo
di canti veneziani dd passato, mi
soffermo sul significato del vers
paragonando il modo di vidta, la s-
tuazione ed i penseri esposti con
I"attudita Il risultato di questa mia
attenzione scaturisce quindi nelle
constatazione di quanto divers sia-
no i tempi, il modo di vivere e di
pensare e le abitudini di coloro che
ci hanno preceduto nella nostra me-
ravigliosa citta

L’input di questa miaricerca e stato
I’affondamento (“naufragio” intito-
lava Il Gazzettino) di due imbarca-
zioni subito dopo I'arivo ddla 30°
Vogaonga, ndlo specifico, S trat-
tava di due “dragon boats’ che, per
portars a “Tronchetto”, sono passa-
ti per il Cande ddla Giudecca dove,
nonostante la manifestazione avesse
avuto come scopo la battaglia a
moto ondoso, hanno trovato una “ ...
laguna forza cinque ...” (Il Gazzet-
tino del 31.5.2004); come avrebbe
fatto dlora la “biondina in gondole-
ta’ a addormentarsi sul braccio ddlo
spasimante in una Stuazione Smile?
(* Labiondinain gondoleta/ I’ altra
serag’homena’; / dal piaser la po-
vareta / la s'ha in boto indormen-
sa’.”). @

Certamente oggi i due amanti, anche
s sotto il felze, e quindi nascodti
agli occhi indiscreti del gondoliere,
avrebbero poco tempo per badare a
cose piu piacevoli; intanto sarebbero
molto pit Scuri con un giubbotto
salvagente ben agganciato, la qud
cosa non favorirebbe il “petting”, e
poi, anche se languidamente seduti,
dovrebbero pur sempre stare attenti
ala*“burrasca’ creatada vari moto-
scafi, battelli, mototopi e navi di d-
verse dimensoni.

Restando sempre nello stesso ambi-
to, e possihile oggi peregrinare da

un punto dl’dtro della laguna “ co’
un batelin da sciopo” comes sente
in “E m me ne so ‘ndao”? Era
quella di alora una Venezia da rim-
piangere? Certamente s, ma, dire,
solo per il moto ondoso.

Prendiamo in esame ora “ E tiorte i
remi e voga” un canto di pescatori
raccolto a Chioggia. Il testo € il %=
guente: “ E tiortei remi evoga/ che
femo sta cala / Seno se ciapa gnen-
te/notornaremoaca’./Aca’ sen-
zamangiare/ no no se pol tornare./
Ciaperemo un’anguela / la sparti-
remo in tre” @ A parte la
Qlidarieta fra lavoratori e la
condivisone dd poco, sentimenti
che c'erano sia dlora sa oggi,
soprattutto fra chi aveva ed ha di
meno, il problema che s evidenzia é
quello dele “angudle’® . Esistono
ancora le “anguel€’ in laguna? Una
volta, quando ti affacciavi da una
riva, prattutto nei press di paine
0 briccole, ma anche presso i pontili
dei vaporetti, s potevano vedere i
banchi di questi piccoli pesci che
sembravano fermi e, invece, erano
in continuo movimento
controcorrente. E cera chi i
pescava Sia con unarete particolare,
chiamata bilancino, ma anche con
'ano nd quae venva infilate
un’esca, in genere un verme; un d-
tro metodo era la pesca cosiddetta
“al’ingosso” “ che divertiva soprat-
tutto i ragazzini. Da qualche anno le
“anguel€’ in laguna non 9 vedono
piu e non perché siano state pescate
tutte! Forse hanno preferito emigra-
re verso acque piu pulite, senzs
diossna o metali pesanti. (Grazie
Porto Margheral!!).

Dopo questi primi confronti con d-
cuni canti del passato ci rendiamo
conto che uno dei problemi princi-
pdi, per quanto riguarda la nostra

bientale vuoi per il moto ondoso ma
anche per |'inguinamento. Sono ar
ni che politici e tecnici ne discutano:
ognuno dice la sua, passano gli anni
ed i problemi non vengono risolti.
Si puo ben affermare che la cultura
veneziana risente di quella bizanti-
na, soprattutto per quanto liguarda
la politica. Non s trovano le solu-
zioni ed dlora tutto s rimanda. E

proprio il caso di parlare di “bizan
tinismo”’! E a questo punto afferme-
rei che, per restare in argomento, ci
sta proprio bene il @nto “ Povero
barba Checo” ® cherispecchiafatti
avvenuti realmente nel corso della
millenaria storia della Repubblica di
San Marco: per non turbare lo spiri-
to gioioso ddla festa della Sensa,
nel primo caso, o dd carnevale, nd
secondo, furono tenuti all’oscuro |
decess de dogi Pietro Loredan
(1570) e Francesco Loredan, nel
1762.

Pur sembrando un sotterfugio biso-
gnaricordare che le feste a Venezia
servivano anche per mostrare a
rappresentanti delle atre potenze la
gloria e la potenza della Serenissi-
ma; eraquas una “ragion di stato”.

Concludo questo breve “confronto”
ricordando un canto che, pur in un
contesto diverso, S deve consdera-
re “attuale’. Non ci s puo nascon-
dere dietro un dito dicendo che, ay
0, i nogtri soldeti vanno dl’estero
in missone di pace; sono, comun-
que, in zona di guerra, con tutti | pe-
ricoli e le incognite derivanti da
guestasituazione. “ Adio, bela Vene-
Zia, adio laguna” © & una villotta
veneziana derivante, molto presu-
mibilmente, da un antico canto di
crociata; . “Vado a battermi contro
i mussulmani” € la traduzione del
terzo verso della prima strofa che s
completa con quello seguente “ ...




vago a farghe pauraalesultane.” .
Si puo inserire anche nella categoria
del canti di partenza nei quali la spe-
ranza del ritorno e il sentimento che
traspare dal canto, ma non sempre,
ed accade anche oggi, il ritorno a
casas avvera.

Note

1) “La biondina in gondoleta’, vers di
Antonio Maria Lamberti, musica di Johann
Simon Mayr. — Canzone da battello di fine
XVIII secolo (1788), quindi quas a termine
della Serenissma, dedicata ala nobildonna

che caliamo lereti. // E se non si prende
niente/ non torneremo a casa. // A casa sen-
za cibo/ no, non si puo tornare. // Prende-
remo un pesciolino/ lo divideremoin tre.”
3)  Acquadella o latterino, piccolo pesce
dellalaguna

4) S doveva infilare il verme al’amo
lasciandolo pendere nella sua lunghezza; il
pesciolino, essendo molto vorace, inghiotti-
va una buona parte del verme restando in
guesto modo ingozzato. Si doveva essere
posti molto vicini a pelo d'acqua perché,
nel tirare su la lenza e se la traiettoria era
molto lunga, il pesciolino poteva staccarsi.

5)  “Poverobarba Checo/ chel’ecasuo
in canale, / sensa saver nuare/ el s hane-
gao. // Mel’ho recuperao, / me I’ ho messo

carnevale.”

6) “ Adio, bela Venezia, adio laguna /
adio care putele veneziane, / mi vago a mi-
surarme co laluna, / vago a farghe paura a
le sultane. // Ma tornard onoratoein gran
fortuna/ a sti porti, a sterive, a ste cavane/
eadirve ancoratornaro: «Putele, / ve voi
piu ben, se’ deventae piu bele! ».”
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Angolo della posta

Riceviamo e pubblichiamo una “ mail” di Giancarlo Militellodel Coro Monte Cau-
riol di Genova cheintervienein merito all’articolo di Enrico Pagnin “ Indossareil
saio” , pubblicato su “ Marmoléda” di Marzo

Ancora una volta mi & cepitato di leggere il Vostro simpetico noti-
Ziario e mi permetto di intervenire, mi auguro, a tono! Faccio qui
riferimento ad Indossare il saio pubblicato sul n.1 - anno 6. Anche
a Coro Monte Cauriol piace indossare quel saio cosi efficacemente
descritto da Enrico Pagnin. Siamo pienamente d'accordo che
I"interpretazione e la trasmissione delle emozioni alo spettatore Sia-
no i due preminenti obiettivi che ogni coro del nostro genere s deb-
ba prefissare; certamente non va dmenticato |’ aspetto tecnico, ma €
fondamentale far capire a pubblico che cosa s canta e quanto s
partecipi e convinti dell’importanza di quello che s canta. E tutto
guesto puo capitare solo interpretando un certo genere di repertorio.
A tal riguardo, risulta per noi un esempio inimitabile ed un riferi-
mento assoluto il Coro ddla SAT di Slvio Redrotti: “quela” SAT
la riteniamo il punto pit dto raggiungibile nel rostro settore in fatto
di tecnica, espressivitae scelte musicali.

Quante volte ¢i siamo trovati anche noi a contatto con cori tecnica-
mente preparatissmi ma dotati di repertori a dir poco insuls (che
molto generosamente Pagnin ha definito “di grande difficoltd: d-
ciamo la veritg ascoltiamo canti che oltre a non aver niente a che
fare col nostro genere ed essere spessissimo d’ autore, rappresentano
delle vere e proprie esercitazioni, 0 se preferite, esdtazioni musicali
per chi le ha scritte e delle autentiche torture per chi le ascoltal In-
somma, delle vere e proprie “seghe mentali, o se preferite, cano-
re’!). E come nel caso descritto da Pagnin, I'esito del successo s €
rivolto invariabilmente a nostro favore (vedi gradimento del pubbli-
co in salaevenditadi CD nel dopo concerto).

Pensando a quel repertorio, da goloso quale sono mi viene in mente
il paragone tra un bel gelato artigianale e quelle “cose” gonfiate e
piene di nulla che escono dalle macchinette dei Mc Donaldsl Ma
tutto questo, per la veritanon ci rallegra affatto.

Il grande pubblico, abituato ormai ad ascoltare per lo piu interpreta-
zioni su quel genere (vedi anche esibizioni televisive di tauni cori),
€ portato sempre piu a rifiutare genericamente il nostro repertorio,
che identifica ormai con un certo genere musicale, di cui avverte
prima o poi istintivamente mancanza di genuinita Ed alora i giu-

dizio ingppelabile parte “Se & questo il
canto popolare o di montagna, grazie non
mi interessal”. A que punto, chi glieo
dice che invece il genere € ben atro? Chi
sara capace di trascinarlo di nuovo in un
teatro per fargli ascoltare le “vere” cante?
E cosi il nostro genere viene sempre piu
emarginato dai media. Purtroppo rischia
di aver ragione chi, dopo aver infarcito
I'ambiente con le sue composizioni, un
bel giorno e venuto a dire che nel 2000 il
canto di montagna sarebbe finito... poi
dopo quache anno ha aggiunto che
I’aveva dichiarato solo per suscitare rea-
zioni nell’ ambiente!

Ma i buoi hanno intanto ormai abbando-
nato lastala...

Cari saluti atutti, Giancarlo Militello.

Nota. “Seghe mentali = masturbazioni”. A Genova
€ uscito qualche tempo fa un libro di un professore
di psicologia dal significativo titolo Come non farsi
le seghe mentali e vivere felici: solo peril centratis:
simo titolo, haavuto qui un successo clamoroso!

"E canterg ...

e cantera piu alto delle stelle ... e can-
teracon Teall'infinito ....

e cantera...

e canterd'.

Sono questi i verd di un canto col quae il @
ro Marmolada ricorda i suoi corigi e gli Ami-
c piu cai che “sono andati avanti” ed oggi,
su queto numero di "Mamoléda’ vogliamc
ricordare Plinio Toso “Orso’, muranee, &
mico dd coro e dpiniga dd Gruppo Roccia
tori “Grand”; & stato uno degli idestori e @
ganizzatori delle Feste ddla Montagna a Mu-
rano, dle qudi il “Mamoladd’ ha partecipatc
pit volte.




I difficile rapporto con le autoritareligiose per ottenere |’ uso delle chiese per ospitare concerti dei cori

di ispirazione popolare

Cori di Ispirazione popolare e chiese:
cantare s, cantare no?

Rolando Basso

Recentemente una ddle orma  dass-
che “edenazion” dd dg.  Gentilini,
ha avuto ampia risonanza Sa ne quo-
tidiani veneti che in qudli naziondi
piu per il modo “tipico” de vicesinda
co dd Comune di Treviso e noto e
sponente Leghista nonché “dpino” di
edternare, che per lancdtiziain &

A me, tuttavia, ha colpito ed interessa
to l'argomento ddl’esternazione il
divieto delle autorita ecclesiastiche
della Dioces di Vittorio Veneto alla
concessione di una chiesa di quelle
citta per un concerto di un locale
Coro ANA.

Trdasciando volutamente la questione
degli dtissmi codi richiesti per I'ux
di teari per concati con cori
digpirazione popolare cosa che, ov-
viamente, limita notevolmente la lorc
fruibilitg mi preme afrontare il teme
ddl’utilizzo o meno ddle Chiexe pa
detti concerti.

Perché non vi sono problemi di sorte
ne concedere le chiese per concerti di
musica clessca o addirittura per rep-
presentazioni  tedtrdi, mentre per i
concerti di cori popolari la cosa risulte
particolarmente  difficile, in acuni cas
impossibile?

Nello sesso convegno di Conegliano
organizzato dal’ASAC, di cui rife
riamo in dtra parte di questo mmero,
€ dato ampiamente trattato il “diffid-
le” rapporto con le autorita ecclesa
diche che gli organizzatori di concerti
e di ressegne di cordi dd nostro gene
re devono quotidianamente efrontare.

In particolare abbiamo potuto appura
re che come sempre, I'ltdia € con
treddigtinta da comportamenti e da &-
teggiamenti pid che dtro lesciati dle
senghilita delle singole autorita pre
poste dla concessone ddle chiese pa
us divers daqudli liturgici.

S va da paroc che permettonc
I’accesso a tutto cio che fa spettacolo,
tdora con discutibile gusto; a qudli
che viceversa, difendono il luogo @-
cro ddla contaminazione ded profano,
ques ne andesse ddla “purezza delle
anime a loro &afidete’; da Commisso
ni Liturgiche che boccano repertori
solo perché sono “popolari” ad dltre

che, viceversa, goprovano anche tedti
“audaci”.

Non dobbiamo dimenticare, tuttavia,
che anche il nosro mondo ha le sue
notevoli responsabilita per questa si-
tuazione: in paticolare gli erori
commess da direttori artistici “distrat-
ti” ndl'eaborare repertori per concerti
da tenere in chiesa non proprio conso-
ni d luogo, che in ogni caso, non dob-
biamo dimenticae ma, € principd-
mente un luogo di culto che va rispe-
tato; oppure talune presentazioni, a dir

poco, molto “azzardate’. Evidente
mente cid ha danneggiao non poco
I'intero mondo ddla cordlité

d'igpirazione popolare.

Solamente la scdta di repertori  aditi
e sopréttutto la loro idonea presenta
zione, tenendo ben presente il luogo
dove ci 9 eshisce, permette di rendere
i brani tratti ddla tradizione popolare
paticolamente adati ad essere cantati
anche e soprattutto nelle chiese.

Infetti, come ebbe a scrivere mong-
gnor Antonio Meneguolo, Procuratore
d San Marco, in occasone dd
concarto che il coro Marmolada tenne
in Badlica a cdebrazione dd cinquan
tesmo anno di attivita

“ ... | canti di montagna, nella loro
semplicita melodica e nella loro pro-
fonditadi sentimento, costituiscono un
impareggiabile patrimonio della tra-
dizione popolare che manifesta, con
immediatezza espressiva, i sentimenti
pit genuini e sani delle genti semplici,
laboriose e tenaci delle nostre valli e
delle nostre campagne.

Sono canti talora soffusi di mestizia,
talora vibranti di gioia, ma sempre
intrisi di una spiritualitalieve e rac-
colta, che é riverbero della contem-
plazione estatica delle bellezze del
creatoin cui il cuoreriesce a scorgere
letracce del divino.

Da mezzo secolo il Coro Marmolada,
con ammirabile passione ha saputo
far emergere in tutta la gamma di
sfumature, di slanci, di sottolineature
e di dolcezza la raffinata bellezza di
tale patrimonio.

Non é quindi fuori luogo che questi
canti, nati quasi per incanto

all’interno di quel meraviglioso tem
pio che e la Natura con le sue valli, i
boschi, i ruscelli, le rocce, riecheggi-
no sotto le volte dorate della Basilica
di San Marco, che raccoglie in sé
guanto di pit bello I'ingegno umano e
|a pietacristiana hanno saputo realiz
zarealodedi Dio. ..."

Infine, anche se I'argomento non potr:
essge esaurito con questo breve arti-
coo, 'ASAC (ferma resando la ne
cesstd di edoprars  finché sa rext
posshile I'uso, a costi accesshili, di
teatri mediante accordi con La Regio
ne e gi EELL.) dovra intraprendere
una duplice azione una verso le auto
rita ecclesagtiche, in particolare qud-
le diocesane, per far loro riconoscere
pai dignita d mondo corde dispira
Zione popolare rispetto dle dtre forme
di egressone atittica; I'dtra verso i
Cori afinché i direttori atistici usinc
una paticolare senshilith ndl’dabo
rare i repertori dei concerti in chiesa e,
non ultimo, i brani Sano presentati ir
modo consono a luogo.

| prossmi gppuntamenti
dd “MARMOLADA"

11-12 Settembre
Tournée a Lugano (Svizzera)

1-2-3 ottobre
Tournée a Latina

venerdi 8 ottobre— ore 21,00
Chiesa San Silvestro

Concerto con Coro ANA di Latina
sabato 9 ottobre — ore 21,00
Duomo di Mestre

Rassegna per la Madonna del Don con

Coro Brigata Julia
Coro ANA di Latina

domenica 24 ottobre — ore 16,30

Scuola Grande S.Giovanni Evangelista
Rassegna con Coro Voci delle Cime di Lugano
sabato 4 dicembre— ore 21,00

Chiesa di Santo Stefano - Venezia

Concerto con Coro Tre Pini di Padova
venerdi 10 dicembre — ore 21,00

Duomo di Padova

Concerto con Coro Tre Pini di Padova

Sito internet; www.cor omar molada.it
eindirizzo e-mail: cor o@cor omar molada.it

PRENDETENE BUONA NOTA!




| convegni di

Bressanone e Conegliano

acura di Paolo Pietrobon

E’ utile riprendere questa nostra rubrica dopo qualche tempo, per tenerci in contatto con i “ragionamenti” che vanno ma-
turando nel mondo della coralitg il nostro, e confermare a Marmoléda il suo carattere di strumento di dibattito culturale.

Nel frattempo, pur senza iscrizione formae dla rubrica, € continuato tra noi e con
dtri lo scambio di  opinioni, € continuata una ricerca: basti pensare dle andis sto-
riche di Sergio Plovesan sui testi di tante “cante’, o al’intervento di Toni Dittura
“non basta un passato glorioso; a meno che non sia la spinta per una proie-
zione nd futuro...”); e di Lorenzo Bettiolo, sull’'impegno che spetta a cori per la
non cancdlazione dorica “di testi e musiche dei canti popolari”; e di Enrico Pa
gnin che, riprendendo una fortunata battuta di Cavesn sul tema ddl’ interpreta
Zione: “dobbiamo indossare il saio per rendere il senso, esemplificando, dd pre-
gare monecd€e’, indsteva sull’apporto dato da una corretta sensihilita interpreta
tiva d successo ded Marmolada sesso; o infine degli amici ded Monte Cauriol, €
con quae spirito!, sullo stesso argomento, e soprattutto sulla necessita di arrivare
d cuoredi chi ci vienead ascaltare, edi dtri...

Qui voglio proporre, davvero schematicamente, i risultati piu Sgnificativi, anche
% non sempre “nuovissmi”, di due convegni, trentino il primo, veneto il secon-
do, che hanno fatto il punto sul canto corale di ispirazione popolare.

De primo Il canto di ispirazione popolare: verso quale futuro?, organizzato
dd Coro Plose di Bressanone nel Settembre del 2002, ed utilmente intriso di rife-
rimenti dla tradizione, dla globalizzazione, d potere dei media, dle scommesse
d autenticita e qualita, vde citare, di Giorgio Vacchi, I'insstenza su ricerca ed
armonizzazione qudi componenti che determinano I'identita dd  canto
digpirazione popolare, che fu eemento di una cultura popolare da alcuni
chiamata subalterna di cui s scopriva I'esistenza negli anni '20 e '30, e sul
fato che proprio I'impegno di ricerca gli consente, da tempo orma, di lavorare
sulla modificazione delle componenti espressive e dedicars alla scelta di temi
“regionali”, compreso I'allargamento del coro alle voci femminili. Anche per
il futuro Vacchi e ottimiga: c'e in Iui una fiducia strategica nel “potere dell’arte’,
la convinzione che I'anima popolare mantenga le proprieta di ascolto e “risenti-
mento” sempre, a precindere ddle contingenze gorico-tecniche che la vogliano
condizionare ed &ttutire,

Marco Maiero rappresenta invece il rischio di una contrgpposizione tra radicali-
ta dello sperimentare ed impoverimento della capacita di imparare, e propone
“un ispirato dancio melodico, il cantare ndla liberta che ha solo bisogno ddla
cantabilita... poiché la musica contemporanea ha voluto mettere in discus
sone tutto: la melodia, la forma e I'armonia... e tutto cio proprio quando la
cordita ha dovuto affrontare problemi di vishilita e vivibilita in due decenni (an-
ni ‘80 e 90 in cui un’'industria discografica piu che mai organizzata e spietata
ha pesantemente condizionato |’ gppetito musicae del consunetore’.

Come convivere dlora con la modernita come stare nel mondo anche quando si
canta € mativo che gradatamente conquista le atenzioni de convegno, anche ne
fareil punto sul Canto degli Alpini.

Se ne occupa Massmo Marchesotti, prima di tutto con un’utile nota storica sulla
formazione dei primi cori popdari in Trentino e in Friuli e per osmod, nd Can-
ton Ticino, aree influenzate ddla tradizione corde audro-ungarica e svizzero-
tedesca, e sul loro innesto nel repertorio di “canti degli dpini” dela Prima Guerra
Mondide, rimasto sodtanzidmente omogeneo fino agli ani '60. E di Marchesot-
ti, poi, una definizione molto efficace dd prodotto musicale dd Maestro di Arzi-
gnano, i cui canti “rgppresentano una visone dolorosa e amara di un mondo
incapace di un posshbile riscatto...”, e I'indstenza sul valore dd recupero di
legami reali con il proprio territorio attraverso una ricerca musicale e poeti-
ca autonoma.

E Bepi De Marzi, che da tempo ¢i abitua ad interventi forti, appuntiti, non con-
formi ad un'abitudine d quieto soprawivere, e non solo ndl’ate, ma ndla sns-
bilith socide, nd risentimento dvico, s dfida ad acune annotazioni di una sottile
ironia e ad un pronunciamento gilistico nettamente orientato a recupero di ispi-

Mesogiorno ... depiova

racconto autobiografico di Toni Dittura
(in ricordo dell’amico Renato Mazzavillani)

Gavevimo deciso, mi e Renato

de far nacaminadain Valsugang;

el terso gera Giani Fortunato,

che avevainsisti o na setimana

de andar sul Grapa, partendo da Bassan,
passando par Solagna e par Roman.

Cussi, par contentarlo, ‘ namatina
partimo par sta bela scarpinada:
geraseren e un’ ariafrissantina
sugavalame solita suada.

Ma ... int’'un momento orendi nuvoloni
s’ hamesso a brontolar co’ forti toni.

E dopo i toni zevegni oi scravassi

de piovafissadalavar laschieng;
camisae braghe geraormai dei strassi
petai su par legambe ... dafar penal

Co’ quatro stechi eun “trenc” de gabardin
gavemo improvvisa un bel baldachi n.

Pero lapiovalo impinivain boto

e bastavaintacarse su pai rami

che tuto se svodava e nu, de soto
fassevimo ladocia ... pori grami!
Come che gavolesto el Padreterno
Gavemo resistio in te quell’inferno.

E passo passo, co lalinguafora
semo entrai dentro i nuvoloni neri;
el parevacaligo! Maint’ un’ora,
quasi corendo comedei levrieri,
le nuvole gavemo oltrepassa

e... semorestai tuti sensafid

El sol splendeva soradelle vete
shiancando un mar de nuvole d’intorno;
gua e laspuntava come dele isolete

do, tre coline ... Geramesogiorno!

De soto sto bombaso de vapor

ne ze vegni o nabota ... dritaal cuor!

Dindin, dindin fasseva na campang;
dondorodon un campanon incerto,
eintreminuti tutalaValsugana

de mile din don dan gera un concerto!
Mi, Giani e Renato, imbambolai

no se gavemo piu senti o bagnai!

Se ghemo vardaintorno a boca verta;
gerimo s'un pragrando, tuto bianco,
mano de neve! Lageranacoverta
detanti fiori ... tremiliardi almanco!

Ne pareva de star in Paradiso.

Quel giorno gera“Lafestadel Narciso”!




razione e cantabilita “sono veramente
fdice quando sento cantare a una Voce
in un rifugio, a una festa, o al’odteria,
uno de mie cati... ecco, credo pro-
prio di essere un compositore di liscio
corale”

Con Armando Corso il ragionamento
goproda ad una sntes efficace, anche
didatticamente: “ Fu cresto un nuova
lingueggio (ddla “cdeberrima ed ama
tissmad SAT) come dntes di eseau-
zione ed armonizzazione... pochi cori
hanno tentato dele vie nuove valide,
con il recupero di canti della tradizio-
ne elaloro restituzione con esecuzioni
ispirate, & badlare I'espressivita... con
un'attenzione: un coro che esegue un
canto popolare non pud renterpre-
tarlo perché sulla materia prima ori-
ginale della melodia tramandata s
sovrappone la sensbilita dd musa-
stachelarivestedi un’armonia...

I coori ddla tavolozza? RITMO,
TIMBRO, ALTEZZA DELL’ESE-
CUZIONE, ARMONIZZAZIONE".

Se non che ¢li ati dd convegno, intd-
ligentemente, raccolgono pure gli inta-
venti di un sociologo, Pier Giorgio
Rauzi, il qude trateggia gli dementi,
socidi, di cosume, di tradizione, di me-
rito artigtico, che rappresentano tutto il
fenomeno ddla Coralita alpina (e po-
polare), sebbene con particolare riferi-
mento dl’area trentina.  Eccone dcuni,
schemdticamente: il nascere ddla tradi-
zione corde dpina, che quache studio-
0 defini “Tradizione inventata’, pra
tica di natura rituale e smbalica, re-
gli anni '20, quas contemporaneamente
dla redizzazione dela radio da parte di
Marconi; la prevdenza, fino ad dlorg,
ddle sonorita cordi  liturgche...“In
chiesa imperava, a partire dalla se-
conda meta dell' ottocento, la Rifor-
ma Ceciliana che nd Trentino fu &
sai presto reoepita con grande rigore
e intendeva riportare la musica litur-
gica al rigore dela polifonia di a
scendenza palestriniana post - triden-

tina, con la conseguente esclusione
dal canto liturgico degli strumenti
musicali ad eccezione dell’armonium

(non cosi nell’ area tedesco-altoatesina-
n.d.r.), nonché dele voci femminili,
poiché le donne non potevano accede-
re a Presbiterio”; la riforma liturgice
voluta dd Conclio Vaicano Il (ani
'60) che preticamente toglie di mezzo il
repertorio ceciliano e liquida i cori
parrocchiali, favorendo il proliferare
dei cori alpini; la collocazione della
coralita alpina come fenomeno cultu-
rale che nasce in un contesto urbano,

laico, presentandosi funzionale al pro-
cesso di modernizzazione e alle sue di-
namiche; la constatazione per la qua-
le in Alto Adige/Sudtirol non s coglie
questo fenomeno perché la coraita
alpina risente molto, alle sue origini,
di una italianita di tipo nazionalistico
owiamente estranea, alla popolazio-
ne di madrelinguatedesca. ..

Importanti  le sue conclusioni, infine,
vdide per lintero  Convegno: “...&
compito dela memoria srappare il
passato dall’abbraccio soffocante del-
la retorica... evitae dle canzoni que
che accade ajli ogodti che diventano
obsoleti: diventano muti, perdono il
dono della comunicazione, alle giova-
ni generazioni non dicono piu niente,
né come s chiamano, né chi li faceva,
né chi li usava e a che scopo, quando
invece potrebbero ancora dire qual-
cosa di interessante, se affidati a una
memoria che li sappia collocare in un
contesto in grado di far rivivere il
passato non per rimpiangerlo, ma per
farne oggetto di  conoscenza, per
trarne le coordinate su cui cogtruire
identita...”. Fin qui Bressanone.

Ma riprende il confronto, pill recente-
mente, nd Mazo dd 2004, a Coneglia
no, ndla “Giornata di studio sulla ®-
ralita di ispirazione popolare”, orge
nizzata dal’ASAC e coordinata da Bepi
De Maz, su temi rilevanti davvero:
Concerti, Incisioni e video, Repertorio,
Scambi tra cori, Viaggi all’ estero, Sov-
venzioni, Anniversari, Concorsi, Ri-
cambi, Organizzazione interna.

Rinviendo d §to web ddl’Asac (anche
per il convegno bressanoness) per un
resoconto integrae, ne richiamo qui d-
cuni tratti essenzidi, i quai hanno ri-
guardato: la condtatazione di una globa
lizzezione forse podtiva sul piano tec-
nologico, ma non sempre rispettosa de
vaori ddla solidariety dela tradizione,
ddla consgpevolezza ddla propria sto-
ria (Miorin); la credivita come capaci-
ta di porsi delle alternative e funzione
dd miglior prodotto musicde (Zotto);
la caenza di gioveni nd cori per lo
smarrimento  dell’amicizia...la star+
chezza dd tradiziondi  concors...il
problema ddle presentazioni e ddla
conduzione del nostri  concerti, eSO
siate e  senZanima...una  grauite
scontata delle nodre eshizioni che or-
ma & diseducdiva...e il fato che in
troppe chiese & sempre piu difficile can-
tare (De Marz); [I'atenzione dovuta
dla regia dello spettacolo, a tempi di
dtenzione de pubblico....a ricambi

generazionali che possono essere dolo-
rod, ma sono necessai...dla scdta o
culata de professonigi cui efidare le
eventuai  videoproduzioni  (Anderloni);
il desderdbile studio della musica de
pate de corisi e di qudche direttore
(Direttore di  Parma); [I'utilita ddle
incisoni, s fate con inteligenza e sa-
za esgerazioni ripetitive (Baso); e
fatica, per una giovane direttrice di co-
ro, di inserird ed interagire con un
gruppo anagraficamente disante e mol-
to coen per tradizione (Gabridla Ge-
novaVenas); la difficolta dela nostre
musca ad entrare nd dcircuiti culturdi
cittadini ed idtituziondi, nei programmi
culturdi  ddle  Amminigtrazioni  (Tiep-
po); il problema di dovers considerare
selettivamente le qualita offerte dai no-
stri complessi corali, soprattutto per
stimolane la consgpevolezza (Di Bias,
Bassn); I'esgenza infine di unattenzio-
ne non tradizionale alla realta corale
giovanile, cosi presente ed explicita nel
Convegno  (Pietrobon);  I'affermazione
conclusva dd fetto che, nonodante sSia
per noi ostico il rapporto con | cosid-
detto mercato ddla musica, come per i
bei ibri, cos per il be canto non vi sara
decadenza (Miorin).

Come risulta evidente, chi come noi o
pera nd canto di ipirazione popolare s
muove su terreni importanti: la culturs
collettiva, |'attenzione dla doria dele
comunity la qudith de comportamenti
artigtici, I'atitudine dla fattiva socidité
e gratuita Cose che vanno anche oltre il
pur fondamentde piacere che s ne ri-
cava persondmente e che per il Mar-
molada impegnato nel prossmi mes su
un progetto di conquista di nuove atte-
zioni e contributi, giovanili innanzitu-
to, ma non solo, cogtituiscono il fonda-
mento necessario per la percezione ds
avere di noi stess e per |'autorevolezza
da exprimere neg confronti di coloro,
persone o idituzioni, che vogliamo a-
tenti e disponibili a nostro impegno.
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