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Siamo arrivati nella stagione dei
“Concerti di Natale” che
quest’anno, in due occasioni, ci
vede coinvolti, assieme al Coro
Cortina, sia a Venezia sia a Me-
stre in due concerti impostati
sul Natale e sulla montagna,
proprio al ftermine dell’'anno
consacrato alla montagna stes-
sa. Si tratta di due concerti, ri-
chiesti dall’Azienda di Promo-
zione Turistica del veneziano,
rivolti quindi anche ad un pub-
blico ospite della nostra citta;
per questo ci troviamo, per la
prima volta, ad operare in un
orario insolito che, pero, po-
trebbe dare dei risultati
inaspettati e positivi
relativamente all’affluenza del
Rifrblpomiamo poi due canti, co-
si come li abbiamo eseguiti la
prima wvolta nel concerto in
Basilica di San Marco, nel
dicembre del 1999, e, ciog, con
I'accompagnamento del flauto
di Monica Finco.

Ritorniamo nuovamente, e con
piacere, a Santa Lucia di Taru
(Zelarino) da un pubblico che,
gia altre volte, ha avuto I'occa-
sione d'ascoltarci e che, sem-
pre, ci ha accolti con calore e
con simpatia.

La seconda intervista di Paolo
Pietrobon (la prima, nel numero
precedente, era a Lucio Finco),
che vede coinvolti alcuni giovani

coristi del Coro del Liceo “Majo-

rana” di Mirano, sembra proprio

una felice coincidenza, dato
che, in questa cittadina, terre-
mo il nostro uitimo concerto di
questo periodo.

Vi proponiamo, come promesso
in precedenza, il Manifesto
della coralita italiana ad ispi-

razione popolare, reso pubbli-
co nel 1970, ed alla cui compo-
sizione partecipo anche il nostro
maestro.

A tutto il nostro pubblico un ca-
loroso augurio di Buon Natale e
... @ risentirci in un felice 2003.

Intanto ... buona lettura e buon -
ascoito.

LA PAROLA AI PROTAGONISTI (2)

IL CORO STUDENTESCO
del Liceo “ MAJIORANA ” di Mirano (Ve)

a cura di Paolo Pietrobon

Non mi nascondo una sensazione di
forte curiosita nel predispormi ad
incontrare i ragazzi e le ragazze del
“Coro Majorana”.

Il complesso -una quarantina di atti-
vi nei momenti migliori, netta preva-
lenza di ragazze, circa sei anni di at-
tivita pur con i frequenti ricambi do-
vuti all’esser studenti della quasi to-
talita dei coristi- nasce dall'incontro
di motivate personalita tra i docenti
e gli studenti, dalla volonta di confe-
rire alla frequentazione scolastica un
carattere di piena integrazione ed
espressione delle capacita culturali,
sociali ed umane di ogni persona,
pur in ruoli e funzioni distinte, e dal-
la felice intuizione di vedere coniu-
gati, a questo fine, teatro e musica,
letteratura ed arte, progettazione ed
azione diretta.

Arrivo dunque alla sede prevista per
Yincontro, presso la Scuola di Musica
“Allegro con brio”, a due passi da
Piazza Martiri, calpestando grumi di
cavi elettrici e le piu varie “mercan-
zie” sulle quali si regge e funziona -
con quale fracasso- la Fiera annuale
della citta. Fortunatamente ci ritro-
viamo in una vecchia scuola riadat-
tata, cosicché muri di antico spesso-
re e moderne finestre a vetrocamera

ci consentono, chiuso alle nostre
spalle il portone d'ingresso, di per-
cepire uno spazio ed un silenzio suf-
ficientemente adatti allo scopo. E si
comincia.

Affermo che esiste, poco esplici-
tata, una ricerca innovativa nel
Canto Corale ad ispirazione po-
polare, che non é solo quello
degli alpini, o della montagna...
e che, soprattutto, la “cosa” é
poco toccata dall’ intervento
giovanile. Chiedo se cio sia vero
anche per loro, e perché.

Prende la parola Valentino -
atteggiamento positivo di chi parte
dal presupposto che l'oggetto del
discorrere sia di per sé considerevo-
le- assumendo la propria esperienza
a criterio di valutazione: * Anche noi
abbiamo avuto delle difficolta
all'inizio. Accanto a chi spontanea-
mente, per curiosita o sintonia, o
per una tradizionale attenzione fami-
liare per la musica e il canto, aderiva
con convinzione, c'era chi vi intrave-
deva un modo di stare a scuola non
solo per lo studio delle singole disci-
pline ma anche per un’attivita ricrea-
tiva e di incontro con altri studenti
(soprattutto dell‘altro sesso, sottoli-
nea ammiccando significativamen-



tel..). Il problema comunque & di
trovarcisi, e le probabilita per un
ragazzo di apprezzare la musica
vanno cercate inizialmente nell’ e-
ducazione.

Serve organizzare e favorire circo-
stanze utili e coinvolgenti, meglio
se allinterno delle esperienze nor-
mali e collettive dei giovani -la scuo-
la, la parrocchia, i gruppi amicali, le
associazioni- dove un ragazzo o una
ragazza possano applicare le proprie
predisposizioni o accettare nuovi e
curiosi coinvolgimenti”.

Chiedo che descrivano la foro
esperienza e quali repertori pre-
feriscano affrontare.

Si alternano inizialmente Rita e Sil-
via: "Personalmente non avrei mai
saputo di non essere stonata se non
avessi accettato questa esperienza,
e poi, per tradizione familiare, avrei
pensato -come continuo anche ora a
fare- di cantare solo pezzi lirici.

Ora conosco il piacere dell’accordo,
dell'armonia complessa, dell’insieme
(Rita)...se non c'erano le insegnanti
non si sarebbe mosso nulla, non a-
vremmo scoperto questa modalita
del fare insieme, dell'essere grup-
po, del cantare in compagnia, del
cantare degli altri intorno a te (Sil-
via)'.

Chiede la parola Enrico, pianista e

direttore del complesso corale: “II

nostro repertorio non poteva non
comprendere, soprattutto all'inizio -
ma vale anche per eventuali contatti
e _collaborazioni tra cori giovanili e
cori_popolari tradizionali- i motivi e i
generi pili graditi a ragazzi e ragazze
di oggi, quindi la canzone moderna,
le musiche da film, la musica ameri-
cana, il gospel soprattutto...non si
sarebbero potuti motivare tanti gio-
vani studenti e studentesse senza
quei riferimenti musicali e di costu-
me, e in ogni caso non senza una
ampia varieta di repertorio, ac-
cogliendo le esigenze e le tendenze
prevalenti tra i giovani cantori. Suc-
cessivamente, quasi per una germi-
nazione spontanea, sonc venufe le
arie del melodramma, il barocco con
i suoi madrigali, e via cosi scopren-
do...

Una cosa pero va sottolineata molto,
ed &, una volta ottenute disponibilita
e motivazione, la necessita di tenere
con insistenza la barra del timone

sulla qualita dell’'esecuzione, sul-
la preparazione e sulla continui-
ta.

Non basta davvero cantare per can-
tare, anzi, ai piu giovani cio suggeri-
sce alla lunga disimpegno e distac-
co”.

Si aggiunge la Prof.ssa Laura Avi-
no, uno dei sostegni principali,
quanto ad entusiasmo e lavoro tec-
nico - preparatorio, dellattivita del
“Coro Majorana”: “Sono d’accordo
con Enrico, la fatica c'é tutta, anche
perché spesso ai pill giovani il canta-
re insieme pud sembrare attivita
“tradizionalista” e poco stimolante,
ma sono proprio la continuita, il cre-
derci, la qualita che a un certo punto
vincono. Nel nostro caso é stata
scoperta comune il corollario di be-
nessere, di amicizia e reciproca iden-
tificazione, di piacere e cordialita che
possono derivare da un’attivita col-
lettiva quale il canto corale.

E, contro ogni scetticismo, ad un
certo punto proprio il madrigale, la
ricchezza e la sinuosita della musica
barocca hanno conquistato i ragazzi
e le ragazze, costituendo I’ opportu-
nita di un avanzamento significativo
della qualita espressiva e della con-
seguente gratificazione.

Anzi, € mia convinzione che impor-
tanti risultati si potrebbero avere,
anche a beneficio della piti generate

condizione di “salute” dei nostri ra-
gazzi, proprio avviando con decisio-
ne attivita corali riservate ai
bambini e alle bambine. E’ qui
che tutti dovremmo davvero insiste-
re e sperimentare”,

Si ferma a questo punto lintervista
ai ragazzi del “Majorana” per “Mar-
moléda”, il “giornale” del Coro Mar-
molada, in un clima di comune e na-
turale condivisione di una strada che
ci vede camminare vicini: ho
I'impressione che esistano le possibi-
lita di “innestare”, letteralmente, e-

“sperienze ed aspettative diverse, ma

che cio dipenda da uno sforzo e da
un lavoro non approssimativi, di tut-
ti, ognuno avendo attenzione alle
cose che cambiano e a quanto si a-
spettano da noi, “storici”, persone e
sensibilita apparentemente lontane;
dal coraggio, dalla pazienza e dalla
lungimiranza di non accontentarsi
delle “nostre serate garantite dalla
continuita”.

E dalla costruzione di sistemi di rela-
zione, di progetti mirati, di collabo-
razioni con i soggetti concreti gia
operanti, affidando alle Istituzioni,
Riviste ed Asscciazioni di settore la
responsabilita di accorgersi del be-
ne che pud venire da una cor-
retta promozione della cultura e
della tradizione popolare.

Buon lavoro a tutti.

Vi racconto un canto

La Laine des Moutons

di Sergio Piovesan

Nei primi anni '50, allinizio dell” atti-
vita del Coro Marmolada, entro a far
parte del nostro complesso un gio-
vane che provenfva da Genova; a-
veva fatto parte del Coro Monte
Cauriol, di guella citta, studiava in-
gegneria e conosceva anche la mu-
sica. Stette poco a Venezia, perche,
seqguendo la famiglia, si trasferi al-
trove. Pur essendo stato una meteo-
ra nel "Marmolada”, tuttavia lascio if
segno, o meglio, lascio qualcosa
che, ancor oggi,

fa parte del repertorio del coro:
si tratta dello spartito, scritto a
maltita, di un canto in patois, df una
sola strofa, che fui aveva armonizza-
to. Un pezzo molto bello con unar-

2

monizzazione semplice ma di molto
effetto, dal sapore di musica antica,
che sembra voler ftrasmettere /e
sensazioni delle afte vette. II giova-
ne di allora, oggi pensionato e resi-
dente in Germania, & Enzo Fantini
che ha anche collaborato con noi df
"Marmoléda”, con alcuni articoli di
Hcordi e di esperienze musicall.

1l canto, pero, aveva un unico difet-
to e cioe quello di essere molto bre-
ve perché formato da una sofa stro-
fa. Nel 1966 Lucio Finco decise di
metterla in repertorio facendo com-
pletare il testo con unaltra strofa
inventata da due giovani coristi di
allora, Massimo Gemin ed Ugo Po-
marici, (1)




"La laine des motons” puo essere
definito come un “canto di lavoro”,
perché presenta un particolare lavo-
10, quello dei tosatori di pecore che,
nella seconda strofa “apocrifa”. tro-
vano un momento di gioia nel dan-
zare, con leggiadre fanciulle, al dol-
ce suono del violino.

Si sapeva che apparteneva alfarea
francofona ma non se ne conosceva
lesatta provenienza, anche perché
non e stato mai trovato ner repertori
di altri cori italiani; neppure Enzo
Fantini aveva saputo fornire qualche
notizia in pi.

Il coro I'ha eseguito in concerto an-
che a Ginevra, in Savoia e nel Delfi-
nato, ma anche in questi [luoghi
sembrava sconoscivto. F questo fino
a qualche mese fa guando Enzo mi
invio fotocopia del testo e dello
spartito di questo canfo, tratto da
un libro edito a Parigi ed intitolato
‘Veunesse qui chante - Chansons
anciennes harmonisées”, dove si
scopre che le strofe sono mofte di
piu (2) e che la regione di prove-
nienza é [Alvernia, nel Massiccio
Centrale, regione ad economia, an-
che oggi, essenzialmente agricola,
dove [lallevamento del bestiame, in
particolare quelfo ovino, é una delfe
attivita principali,

Naturalmente questa novita mi incu-
riosf ed allora utilizzando fa “rete”
(internet) ho cercato notizie nel
"mondo digitale”.

Interessando i siti italiani ho scoper-
to che if Coro Monte Cauriol é
lunico, oftre al Marmolada, ad ese-
guire questo canfo, pero con armo-
nizzazione diversa. (3)

Sono passato quindi ai siti in fingua
francese e qui ho fatto altre scoper-
te interessanti.

In primo luogo ho trovato conferma
a quanto indicato nef libro francese
€ cioe che la sua provenienza e pro-
prio [Alvernia ed il testo é fo stesso.
Ma in quasi tutti i siti e definito non
come canto di lavoro ma come un
allegro canto per bambini, quasi una
filastrocca per accompagnare qual-
che gioco.

Ho trovato anche un'edizione con fa
sofa prima strofa.

Ma forse la notizia piu curiosa é
quella che in molti siti sempre in
lingua francese, ho scoperto che
‘La laine des moutons” viene defini-

to come ‘“canfo popolare canade-
set4). Naturalmente si riferisce alla
parte francofona di guesto stato ed
il testo é lo stesso di quello prove-
niente dall Alvernia.

Come si sa, pero, { canti popolari,
nel tempo, vengono anche modifica-
ti ed integrati prendendo da altri e
questo & jf caso di un‘edizione, sem-
pre suf sfti francesi, in cui, alle origi-
nalf prime tre strofe, se ne aggiun-
gono altre, con metrica diver

54, che raccontano di un lupo che
prende quindici pecore alla pastora,
intervengono quindi tre cavalieri che
salvano le pecore e che, natural-
mente, insidiano la pastora. Questa,
pero, resiste in quanto ha gia chi
lama. Come si puo ben vedere, ...
tutto il mondo é paese!!!

E concdludo evidenziando un‘altra edi

Zione completamente modificata, con
lo stesso titolo ma con un testo com

pletamente djverso che parla di
guerre, armamenty, razzismo, borm-
be e di donne dell Afghanistan.(5)

NOTE:

(1) “Au douce son du viclon / o jeune-fille o
jeune-fille, / au douce son du vieolon / o jeune-
fille dancons, /dangons, dangons ...."

(2) Le strofe sono sei: " La laine des moutons, /
c'est nous chi la tondaine. / La laine des mou-
tons, / c'est nous qui la tondons, / tondons, ton-
dons, / la laine des moutaines, / la laine des
moutons.” Le altre strofe rispettano la stessa
struttura medificando in ognuna il verbo:
* ... C'est nous qui la lavaine ...

... C'est nous qui la cardaine ...

... C'est nous qui la filaine ...

... C'est nous qui la vendaine ...

... C'est nous qui la chantaine ... *

(3) Armonizzazione Monte Cauriol

(4) Questa notizia conferma la teoria secondo la
quale i canti popolari passano da un paese
allaltro, da una vallata all'altra, da una regione
al¥altra, scavalcando anche gli oceani.

A volte si perde anche il luogo di nascita del
canto stesso.

(5) Per chi volesse
http://www.lagauche.com

consultare il testo:

ARCHIVIO DEL CORO

Un’idea di Remigio Volpato che riteniamo utile.

Di questi cinquant’anni di attivita del Coro quante fotografie, films, registrazioni,
video, articoli ecc. sono in possesso di chi ha fatto parte del Coro opputre, solo
perché appassionato, lo ha seguito nelle sue attivita e che rappresentano,
Spesso come unico originale, momenti salienti e caratteristici?

PORTALI AL CORO!!!!

Abbiamo in serbo una sorpresa!

N.B. il materiale, una volta utilizzato, andra a far parte dell’archivio del Coro e sara restituito al
proprictario ESCLUSIVAMENTE SU ESPLICITA RICHIESTA.,

Manifesto della cdralité italiana
ad 1spirazione popolare

1. I complessi corali italiani a voci
maschili (a quel tempo -1970- prati-
camente non esistevano cori misti o
femminili di valore-N.Bregani) non
sono i portatori del genuino canto
popolare, né possono fare intendere
di esserlo, in quanto non sono pro-
fessionalmente impegnati sia nella
ricerca e nello studio filologico e
musicologico diuturno, sia nella ri-
produzione del folklore.

2. Lo studio e la ricerca nel campo
del folklore musicale restano co-
munque presenti costituendo la base
per lattivita corale alla quale ci si
dedica.

3. FE altresi chiaro ed in controver-

" tibile che la “riproduzione” del folklo-

re, attraverso qualsiasi espressione,
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& impossibile per sua stessa natura.

4. E’ quindi indiscussa I'attivita
corale di ispirazione popolare solo
quando essa viene definita e
misurata in termini di arte mu-
sicale, ivi comprendendo la musica,
poesia e sincerita a livello sia di cre-
azione che di interpretazione.

53 Si chiarisce inoltre che il
“canto di montagna” deve esse-
re, al massimo, considerato un
aspetto del canto popolare piu
generale e quindi definito come ta-
le solo ove concorrano elementi o-
biettivi atti a classificarlo e non di
semplice suggestione.

6. E' necessario porre ordine ed
ulteriormente chiarire le forme, le
strutture, i contatti a qualsiasi livello



attraverso i quali si esplica Iattivita
corale (preparazione, concorsi, ras-
segna ecc.) ad evitare equivoci, con-
fusioni ed ipocrisie.

7. Devono essere quindi fissati
i canoni di base e propagandati
tra tutti i complessi corali, so-
prattutto riguardo alla dignita,
al gusto, alla coerenza che |’ e-
spressione corale esige per la
sua natura artistica.

In particolare: a) evitare la parteci-

pazione a manifestazioni in cui
I'aspetto artistico & chiaramente
marginale; b) abolire nelle esecuzio-
ni tutti gli effettismi plateali fini a se
stessi; c) responsabilizzare ciascun
complesso corale affinché metta a
disposizione di tutti qualsiasi infor-
mazione di carattere bibliografico,
discografico, storico o comunque
utile alla conoscenza del patrimonio
folkloristico nazionale ed internazio-
nale.

A proposito di:

“_Inno del Veneto”

di Sergio Piovesan

Anche se apparentemente largomento di
questa riflessione non investe direttamente
il mondo del canto corale, il dibattito aper-
to sullo statuto della nostra regione in ma-
teria di inno “nazionale o regionald’ a no-
stro parere non pud essere lasciato esclu-
sivamente al piano politico ma deve inve-
stire anche i sentimenti di ogni cittadino
visto che poi, qualora adottato, |'/nno rap-
presentera il cuore e fanima di queste ma-
gnifiche genti delle quali il canto di ispira-
zione popolare & il veicolo per tramandarne
le tradizioni e quindi in sostanza l'anima.
Presentiamo percid la riflessione di Sergio
Piovesan.

La proposta di Statuto defla Re-
gione del Veneto prevede anche
un inno regionale, un "Inno del
Veneto”. Per fortuna siamo an-
cora a livello di proposte! Ma in
realta, la gente sente veramen-
te la necessita di un inno regio-
nale?

Qualcuno propone gia quello
conosciuto, soprattutto a Vene-
zia, come "“Inno di San Marco”,
composizione ottocentesca di A.
Bembo, e non di A. Berti cosi
come riferito su Il Gazzettino
del 20.9.2002.

Il testo riportato nella stessa
occasione differisce da un altro,
pubblicato nel 1954 (Zanetti E-
ditore); in particolare guest” ul-
timo, non s’intitola “Inno di San
Marco” ma "“Viva Venezia, viva
San Marco” ed inoltre non con-
tiene lintroduzione "Viva il Do-
ge, viva el mar!” che, mi sem-
bra, sia stata inserita, negli an-
ni ‘70, su suggerimento di un
uomo politico veneziano (forse
aveva qualche velleital).

Ma meltiamo i puntini sulfle “i”:
questo & un canto veneziano e
non veneto e chi dice il contra-
rio, e cioé "... che a Venezia ed
in varie citta venete é assai po-
polare ...” , fa delle affermazio-
ni che non corrispondono alla
realta. E per dirimere la que-
stione, suggerisco una ricerca,
da affidare all’ASAC (Associa-
zione per lo Sviluppo delle Atti-
vita Corali) che associa fa quasi
totalita dei cori del Veneto, che
appuri quanti cori sono a cono-
scenza di questo canto.

Se qualcuno lo conosce fuori
dalfa citta fagunare forse lo de-
ve alle comitive di veneziani
che, soprattutto negli anni '50 e
‘60, andavano in ‘“gita con la
cassa” (cassa peota) fuori Ve-
nezia e, dopo aver pranzato, e
magari anche ben bevuto, into-
navano il canto in questione.
C'era sempre uno, quello che
aveva la voce pitl possente, non
sempre il pitl intonato, che ini-
ziava e "“dirigeva” la compagnia.
Ed if bello arrivava alla fine,
prima di iniziare [‘ultimo ritor-
nello (“Viva Venezia, viva San
Marco ...”), quando il "maestro”
incitava con “tuttiiii” (pro-
nuncia “tuti”) ad un finale di al-
tissimo (volume) ... livello mu-
sicale! tornando ad esaminare il
testo, ha senso, al giorno
doggi, cantare “E fra quel si-
lenzio di tanti canali ... " quan-
do tutti conosciamo il problema
del moto ondoso e le corse dei
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barchini che spinti da motori
potentissimi e rumorosissimi,
sfrecciano anche di notte!

E poi, ... “"diciamocelo pure”, dal
punto di vista musicale e piut-
tosto bruttino e non lo dico solo
io che potrei non avere titoli in
merito, ma anche il M.o Bepi De
Marzi (vedi intervento dello
stesso riportato su Il Gazzetti-
no del 18.10.2002).

C’8 poi chi propone linno def
Battaglione San Marco o guello
dei Lagunari! Ma allora perché
non potrebbe andar bene la fa-
mosa marcia degli Alpini, quella
conosciuta come “Trentatre”?
Lasciamo, quindi, perdere I’ in-
no, ci sono cose ben pit impor-
tanti!

La redazione
di Marmoléda
e il Coro Marmolada
augurano

un 6uon Natale
e un felice
HUOVO MO

I prossimi appuntamenti
Venerdi 13/12/2002 — ore 18,30

Chiesa S. Samuele — Venezia
Sabato 14/12/2002 — ore 19,00
Auditorium “Candiani” - Mestre
Concerti per il “Nutale Veneziano”

Con il Coro Cortina

Domenica 14/12/2002 — ore 16,30
Chiesa S. Lucia di Tari — Zelarino
Concerto di Natale

Venerdi 20/12/2002 — ore 21,00
Teatro di Villa Belvedere - Mirano
Concerto per il “Natale Veneziano”
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